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वाङ्मयीन सर्जनशीलता आणि व्यावसाययक नाट्यसहंिता – एक वववेचन 
प्रा.रोशन शंकर भोवते, मराठी ववभाग, स्व.यनर्जन पाटील वाघाये कला व ववज्ञान मिाववद्यालय, मुरमाडी, ता-लाखनी, जर्.भंडारा 

साराशं 

नाटक िा संहिता आणि प्रयोग अशी दोन रूपे असलेला कलाप्रकार आिे. अभभनय करिाऱ्याच े
र्े कृत्य ते नाटक झाले. नट् म्ििर्े नाचिे, अभभनय करिे या शब्दावरून पुढे 'नाटक' िा 
शब्द रूढ झाला. त्रौलोक्यस्य सवजस्य नाट्यम भावनुकीतजनम ् असे भरताने नाट्यशास्त्रात 
सांगगतले आिे. मानवी सुखदुुःखाच े अभभनयाद्वारे दशजन नाटकातून िोत असते. संहितेचे 
प्रयोगरूपान े रंगमंचावर सादरीकरि झाल्यानंतर त्याला पूिजत्व प्राप्त िोत असत.े भारतीय 
परंपरेतील नाट्य िी संज्ञा र्री सवजसामान्यपिे नाटक या अर्ाजने योर्ली र्ात असली तरी 
पाश्चात्य नाटककार वा आरु्यनक भारतीय नाटककार ज्याला नाटक असे संबोर्तात ककंवा 
ज्या रंगभूमीवरील प्रयोग आर् आपल्याला सुपररगचत आिे, त्याला वेदकाळाची परंपरा आिे. 
नाट्य िा ब्रम्िदेवाने उत्पन्न केलेला पाचवा वेद आिे आणि त्यानेच भरताला त्याची प्रत्यक्ष 
यनभमजती व प्रयोग सादर करण्यास सागंगतले. असे मानले र्ाते.  

प्रस्तावना: 
भारतीय नाटकास इतका उज्वल इयतिास असताना आणि मराठीत बरीच वर्षे वाङ्मययनभमजती 
िोत असताना नाटक िा वाङ्मयप्रकार बराच उशीरा म्ििर्े एकोिववसाव्या शतकाच्या 
प्रारंभीच उदयाला आललेा आढळतो. काभशनार् बाळकृष्ि मराठे यानंी 'नावल आणि नाटक 
याववशयी यनबंर्' या गं्रर्ात 'नाटक' म्ििर्े िावभावासि रंगभूमीवर म्ििून दाखववण्यार्ोग े
कािी रसभरीत संवादभमश्रीत काव्य' असे म्िटले आिे. यावरून िे स्पष्ट हदसते की, नाटक िे 
मुळातच रंगभूमीसाठीच भलहिले र्ाते. म्ििून नाटकाचा प्रयोग झाला नािी तर संहितेला 
म्ििावी तेवढी प्रभसद्र्ी भमळत नसते. म्ििून नाटक िे गदीसाठीच भलहिले र्ाते आणि या 
गदीत अर्ाजतच ददीिी असतात. नाटककाराने भलहिलेले नाटक म्ििर्े 'संहिता' असे म्िटले 
र्ात असले तरी नाटकातील सवज मर्कुराप्रमािे त्याचा प्रयोग िोतोच असे नािी. मात्र ज्या 
नाटकाच े प्रयोग िोतात, ते त्यांची रंगाकृती तयार झाल्यानंतरच. इ.स. 1865 मध्ये 
मिादेवशास्त्री कोल्िटकर यांनी शेक्सपीअरच्या ऑरे्ल्लो या नाटकाची रंगावतृ्ती तयार करून 
तीचा प्रयोग केला अशी नोंद आढळते. कारि रंगभूमीवरील प्रयोगाच्या दृष्टीने या मर्कुरात 
फेरफार करावे लागतात. नाटक िे असे माध्यम आिे की एकीकड े ते 'वाङ्मय' आिे आणि 
दसुरीकड ेतो 'प्रयोग' आिे. प्रारंभी नाट्यसंहिताच भलहिली र्ात ेआणि तद्नंतर त्या संहितेचा 
प्रयोग केला र्ातो. हदग्दशजक प्रयोगदृष्ट्या त्यात कािी पररवतजन ेकरीत असतो. िी पररवतजन े
रंगभूमीच्या आवाक्यात नेपथ्य वगैरेचा ववचार करून केली र्ातात. त्यामुळे त्या नाटकाचा 
प्रयोग उत्तम रीतीने िोतो. प्रयोगानंतर संहितारूपाने ती प्रकाभशत िोतात. कािी नाटकांच ेप्रयोग 
िोिे र्ांबते तरी नंतर वाङ्मयकृती म्ििून अशी नाटके वाङ्मय आणि रंगभूमीच्या इयतिासात 
स्र्ान पटकवतात. 
नाट्यसंहिता: 
नाट्यसंहिता म्ििर्े नाटकाच े शब्दरूप', 'नाटककाराने भलहिलेले नाटक म्ििर्े संहिता' अशी 
व्याख्या करता येईल. नाटक म्ििर्े शब्दापासून तयार िोिारी संहिता आणि या संहितेच े
सादरीकरि म्ििर्े नाट्यप्रयोग िोय. िे सादरीकरि नेपथ्य, संगीत, प्रकाशयोर्ना, अभभनय, 
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इत्यादी घटकांच्या मदतीने करता येते. पि या सवज घटकांची सुप्त शक्ती शब्दांनी तयार 
झालेल्या संहितेत असावी लागते. सादरीकरिाच्या िेतून े नाटक भलहिल े र्ाते. नाटकाच्या 
यनभमजतीच े िे प्रयोर्न लक्षात घेवून मार्जर बोल्ट्न यांनी 'भलटरेचर देंट वॉक्स' अशा शब्दात 
नाटकाच े वेगळेपि सांगगतले आिे. ववष्िुदास भावे यानंी आरंभभललेी रंगभूमी िी रार्ाश्रयी 
िोती. 19 व्या शतकात मराठी रंगभूमी लोकाश्रयावर उभी राहिली. अन्य भारतीय भार्षांमध्ये 
एखाद दोन अपवाद वगळले तर व्यावसाययक रंगभूमी नािीच. मराठीत मात्र व्यावसाययक 
रंगभूमीला शंभर वर्षाजचा इयतिास आिे. त्यामुळेच िी रंगभूमी लोकरंर्नाचा काटकोरपिे ववचार 
करते. या व्यावसाययक रंगभूमीचाच मराठीतल्या सवज प्रकारच्या रंगभूमीवर प्रभाव आिे.  

वाङ्गयीन सर्जनशीलता :- 
सर्जनशीलता िा शब्द संस्कृतमर्ील 'सरृ्' िा र्ातूपासून तयार झाला. ‘सरृ्' म्ििर्े यनमाजि 
करिे. त्यावरून सर्जनशील म्ििर्े नव े यनमाजि करण्याची शक्ती ठरते. या अर्ाजचा शब्द 
व्युत्पाहदता आला. कािीतरी नवे यनमाजि करावे, असे आपल्याला वाटत असते. कािीतरी घडिे, 
नेिमीच ेघडिे यापेक्षा या कियेत 'नवे घडिे' मित्त्वाच ेठरते. ईश्वराने सषृ्टी  यनमाजि केली, 
असे आपि सतत ऐकतो. आम्िी शब्द्सषृ्टीच े ईश्वर आिोत' असे सर्जनशीलता िी एक 
प्रकारची मानभसक शक्ती आिे. कृती, कला, मानभसक गचतंन व वैचाररकता यांच्याबाबतीतिी 
'सर्जनशीलता' िी संज्ञा उपयोजर्ली र्ाते. कलायनभमजतीच्या आणि साहित्ययनभमजतीच्या के्षत्रात िी 
संज्ञा प्रामुख्याने वापरली र्ाते. 'कलावंत', सर्जनशील असतो असे म्िितात. कलावंताच्या 
संदभाजत प्रयतभेला, यनभमजतीक्षमतेला 'सर्जनशीलता' असे म्िितात. 'सर्जनशीलता' िीच मानवी 
अजस्तत्वाची खरी ओळख मानावी लागले. कािीतरी नवे यनमाजि करण्याची मािसामध्ये 
उपर्तच ओढ असते. कष्याच्यातरी यनभमजतीसाठी मािूस सतत उत्सुक असतो. नाववन्याची व 
नवयनभमजतीची ओढ असल्यामुळेच मनुष्ययनभमजत संस्कृती, र्मज, कला, ववज्ञान, तंत्रज्ञान यांना 
आकार भमळाला. 'सर्जनशीलता' िी मूलभूत प्रेरिा असून तीच मािसाला र्गवते आणि 
वाढवते, असे म्ििावे लागेल. सराव, प्रयत्न, मुक्त कल्यािर्षक्ती, कल्पनासािचयज, व्युत्पन्नता, 
अभभरूची, संस्कार, तात्काभलक कृती व स्फूती यांना सर्जनशीलतेत मित्त्वाच े स्र्ान असते. 
प्रयतभावंताला आपोआप कािी सुचते का? कसे सुचते? अशा सुचण्यातून सौंदयजपूिज साहित्यकृती 
कर्षी र्न्माला येत?े अशा एक ना अनेक प्रष्नाववशयी आपल्या मनात कुतूिल असते. 
सर्जनशीलतेच े मूळ असते. म्ििूनच साहित्यातील सर्जनशीलता िी केवळ कारागगरी असत 
नािी. ती कलावंताची वतृ्ती असते. अनुभवाकड ेपािण्याची लोकववलक्षि दृष्टी असते. केवळ 'र' 

ला 'र' आणि 'ट' ला 'ट' र्ोडून साहित्य यनमाजि िोत नािी. त्यासाठी मूळची सर्जनशील प्रयतभा 
असावी लागते. र्ी र्ोपासावी लागते. अभ्यासाने, व्यासंगाने ह्या प्रयतभा गुिांचा व 
सर्जनशीलतेचा ववकास िोतो. नवयनभमजती करिे, सौंदयज यनमाजि करिे, नवे अर्ज लाविे, नवा 
ववचार मांडिे, नवे तत्व शोरू्न काढिे अशा कृती असतात. अशा कृती करण्याची मानभसक 
शक्ती म्ििर्े सर्जनशीलता िोय. र्ीवनव्यविारातील ठरीवपिा टाळून, नवे घडवविे िी प्रवतृ्ती 
मािसाच्या ठायी असते. सराव, प्रयत्न, मुक्त कल्पनाशक्तीची उपयोर्ना, व्युत्पन्नता, 
अभभरूची, संस्कार याद्वारे सर्जनशीलता र्ोपासता येते. अवतीभवतीच्या घटकांकड े वा 
तथ्याकड ेनव्या दृष्टीकोनातून पाहिल्याने रूढ परंपरागत मागज टाळिे शक्य िोते. असे सौंदयज 
आनंददायी असते. कलावंत, शास्त्रज्ञ ह्या प्रयतभावान व्यक्ती ह्या अर्ाजत सर्जनशील यनभमजती 
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करतात. तसेच नव ेशोर् नवी यंत्र ेयनमाजि करून शास्त्रज्ञिी आपल्या सर्जनशीलतेचा अववष्कार 
करीत असतात. नाटके प्रायोगगक असो की व्यावसाययक असो त्यांच्या यनभमजतीमागे सरृ्नाच े
तत्व असतेच असते. प्रयतभावंतच चांगली नाटके भलिू शकतो. आणि ती नाटके व्यावसाययक 
रंगभूमीवर केली गेली तरी त्या नाटकांना प्रचंड यश लाभते. परंतु कर्ी कर्ी असेिी घडते 
ज्यांची नाटके व्यावसाययक रंगभूमीवर लोकवप्रय ठरली. त्यांचीच नाटके कर्ी कर्ी प्रेक्षकाच्या 
पसंतीला उतरत नािीत. उदा. प्रा. वसंत कानेटकर यांच े'अशू्रची झाली फुल'े िे नाटक लोकवप्रय 
झाले. परंतु त्यांचचे 'देवांच े मनोराज्य' िे नाटक प्रेक्षकांच्या पसंतीला उतरले नािी. म्ििर्े 
वाङ्गयीन अयतउच्च पातळीवरच े नाटक असले तरी प्रेक्षकांना गंुतवून ठेविे िा र्ो 
व्यावसाययक नाटकांचा आणि अन्य नाटकांचािी िेतू असतो, तो येरे् पूिज झाल्याच े हदसत 
नािी. मात्र याचा अर्ज असा नव्िे की व्यावसाययक नाटक भलिीत असतानाच त्या लेखकाला 
नवा प्रयोग करिारी नाटके भलहिता येिार नािीत. कवी प्रयतभावंत म्िित असतात. एखादा 
कवी कवींच ेमिात्म्य सांगतांना म्िितो की, कवी िे िा र्गाच ेअयनयंत्रत्रत सत्तार्ारी आिेत. 
कवी आपल्या मौभलकतेचा पररचय अशा ववर्ानातून देतो. अशा ववर्ानांचा ववचार करताना 
लक्षात येत ेकी, लेखक, कवी ककंवा कलावतं िे एक प्रकारे एक कजल्पत सशृ्टी र्न्माला घातल 
असतात. नवयनभमजतीची क्षमता म्ििर्े 'यनमाजिक्षम प्रज्ञा' िोय. संस्कृत काव्यमीमांसकांनी 
प्रयतभेला 'नवयनमाजिक्षम प्रज्ञा' अस े संबोगर्ले आिे. प्रयतभा िी एक प्रकारची नवे यनमाजि 
करिारी बुद्र्ी िोय. नवे यनमाजि करण्याची उमी िोय. ‘सर्जनशीलता’ या संजे्ञतून अपूवजवस्तू 
यनमाजि क्षमतेच ेसूचन िोते. नव्या वस्तूची कल्पकतेने केलेली यनभमजती िी सर्जनशील असते. 
िी यनभमजती केवळ आर्ीच्या एखाद्या वस्तुच ेवा साच्याच ेअनुकरि नसते. म्ििर्चे इतरांनी 
केलेल्या कियेच े अनुसरि िे सर्जनशील असिार नािी. नवकल्पना ककंवा नव्या प्रयतमांची 
सौंदयजपूिज मांडिी, नवववचारांची यनभमजती ककंवा नव्या प्रयतमांची सौंदयजपूिज माडंिी, नवववचारांची 
यनभमजती ककंवा नवववचारांच े संष्लशेि (एकत्रत्रकरि) िे देखील सर्जनशीलतेचचे रूप असते. 
सर्जनशीलता या संकल्पनेत ठरीवपिा तोचतोपिा, यनजष्चतता यानंा अजर्बात र्ागा नसते. 
मौभलकता, नव्या कल्पना, वेगळा दृष्टीकोि, समस्यांकड े पािण्याची नवी दृष्टी िे अर्ज 
'सर्जनशीलता' या संज्ञतूेन सूगचत िोतात. अज्ञाताचा वेर् घेिे, सवजमान्य व ठरीवपिापासून दरू 
राििे, साचबेंदापिा टाळिे अशा किया सर्जनशीलतेशी संबंगर्त आिेत. मुक्तपिे अनुभव घेिे, 

वस्तूच ेस्र्लांतर करिे अशा कृती सर्जनशील कृती ठरतात.   

व्यावसाययक नाटक व सर्जनशीलता : 
व्यावसाययक नाटक तेव्िाच लोकवप्रय िोते, र्ेव्िा त्याला सांस्कृयतक आणि सामाजर्क 
वातवरिाची पाश्र्वभूमी लाभते आणि दसुरे म्ििर्े त्या नाटकातील आशय आणि रचनातंत्र 
प्रेक्षकांच्या अभभरूचीला पसंत पडते की नािी िािी दृजश्टकोन नाट्यायनमाजत्याला ववचारात 
घ्यावा लागतो. यादृष्टीने नाटक प्रायोगगक असो ककंवा व्यावसाययक असो त्यामाग े
नाट्याके्षत्रातील प्रमुख प्रवाि व प्रवतृ्ती, नाटकातील ववर्षय, नाटककाराच ेनाट्याके्षत्रातील मित्त्व, 

समीके्षचा प्रयतसाद, रंगभूमीवरील लोकवप्रयता आणि नाट्याके्षत्रातील स्र्ान िे ववचारात घ्याव े
लागत असले तरी अततुः या सवज गोष्टींचा संबंर् िा सरृ्नाशी असतोच असतो. मराठी 
रंगभूमी िी र्न्मतुःच व्यावसाययक आिे. मराठी रंगभूमीच ेपहिले शतक तर ते प्राध्यान्यान े
व्यावसाययकच आिे. मराठी नाटक आणि रंगभूमी आर् र्री अग्रसेर हदसत असली तरी 
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व्यावसाययक आणि प्रायोगगक स्तरावर मान्यता पावलेली आिे. व्यावसाययक नाटकांना मर्ल्या काळात 
गचत्रपटामळेु ितप्रभ व्िावे लागले परंतु काळ बदलला आणि पुन्िा एकदा मराठी नाटकाने आकाशी 
भरारी घेतली. 1960 नतंर िा बदल तीव्रतेने र्ािवतो परंत ु1955 त े1960 या काळात सरुू झालेल्या 
राज्यनाट्या स्पर्ाज, नाट्यामिोत्सव, एकांककका स्पर्ाज, िौशी रंगभमूीवरील नाट्यामिोत्सव यामळेु लेखक, 

हदग्दशजक, नट, सगंीतकार, वेर्षभशूाकार यांना प्रयतष्ठा भमळू लागली. पुन्िा एकदा मराठी नाटक व 
रंगभमूी समदृ्र् िोऊ लागली. 'गोवा हिदं ू असोभसएशन', 'नाट्यासपंदा', 'चंद्रलेखा' इ. व्यावसाययक 
नाट्याससं्र्ा नावारूपाला आल्या आणि वसतं कानेटकर, ववर्य तेंडुलकर, सरेुश खरे, पुरूर्षोत्तम दारव्िेकर, 

काशीनार् घािेकर, सतीश दभुाशी, आत्माराम भेंड,े बबन प्रभ,ु अरववदं देशपांड,े ववर्या मेिता, श्याम 
आडारकर, रघवुीर तळाशीकर इत्यादी नाटककार, हदग्दशजक, कलाकार, तंत्रज्ञ, व्यावसाययक रंगभमूीवर आले. 
याकाळात खऱ्या अर्ाजने व्यावसाययक रंगभमूीला, प्रयतष्ठा लाभली. कफरता व सरकता रंगमचं, डडमर 
वरची प्रकाश योर्ना, रेकॉडज वरील पाश्वजसगंीत, यतं्राद्वारे पाऊस, ववर्ांचा चमचमाट आणि ढगांचा 
गडगडाट िे सारे नाटकात पािायला भमळाल्यानतंर िे सािाजर्कच गचत्रपटाचा प्रेक्षक नाटकाकड ेओढला 
गेला. दसुऱ्या बारु्ला िौशी रंगभमूी नाटकात नवे प्रयोग करण्याला कारिीभतू ठरू लागली. पुण्यातून 
उदा. 'प्रोगे्रभसव्ि ड्रमॅहटक असोभसएशन', 'मिाराष्रीयान कलोपासक', 'भारत नाट्यामदंीर', मुबंईतून 
'रंगायन', नागपूर मर्ून 'रंर्न कलामंहदर' ह्या ससं्र्ांनी र्ी नाटके भलहिली त्यातून वसतं कानेटकर, 

ववर्य टेंडुलकर, गो. पु. देशपांड,े गो.यन. दांडकेर, ववद्यार्र पुंडभलक इत्यादी नाटककार, डॉ. लाग,ू ववर्या 
मेिता, अरववदं देशपांड,े मर्ुकर तोरडमल ई. यावरून िे स्पश्ट िोत े की, सर्जनशीलता िी प्रत्येक 
नाटकाच्या यनभमजती मागे असावीच लागते. मात्र व्यावसाययक रंगभमूीवर एखाद्या नाट्याकृतीचा प्रयोग 
िोत असताना र्र्षी समार्ाच्या मनोरंर्नाची भभूमका लेखकाला समोर ठेवावी लागते, त्याचप्रमािे 
सामाजर्क प्रबोर्नाचे अंगिी ववचारात घ्यावे लागते. कारि नाट्यायनभमजती म्ििर्े सामाजर्क 
पररजस्र्तीला हदलेला तो प्रयतसाद असतो आणि लेखक असो की आस्वादक त्यांची र्डिघडि 
समार्ातच झालेली असते. म्ििर्े पयाजयाने कोित्यािी नाट्यवाङ्गय प्रकाराचा सबंंर् साहित्याच्या 
यनभमजतीशी, स्वरूपाशी, आकलनाशी आणि अभभरूचीशी असतोच असतो. 
समारोप; 
साठोत्तरी रंगभमूीवर व्यावसाययक आणि प्रायोगगक ह्या ज्या दोन र्ारा समांतर सरुू िोत्या व त्यामध्ये 
िौशी सघंटनांनी र्े प्रयोग केले व नवता नाटकात आिली, त्यामळेु व्यावसाययक रंगभूमीला नवर्ीवन 
प्राप्त िोण्यास मदतच झाली. असे असले तरी व्यावसाययक नाटके भलहििारे लेखक सर्जनशील नव्िते 
असे म्ििता येत नािी. व्यावसाययक पातळीवरिी त्यांनी प्रयोग केलेले िोते आणि त्यामळेुच 
व्यावसाययक रंगभमूीला पुन्िा एकदा नव्याने उंचीवर झेप घेता आली. या व्यावसाययक रंगभमूीला 
नाटकाच्या के्षत्रात आशय आणि अभभव्यक्तीच्या पातळीवर नवा प्रयोग करिाऱ्या नाटककारांनी तसेच 
िौशी रंगभमूीनेिी सािाय्य केले आणि त्यामळेुच व्यावसाययक नाटक व रंगभमूी पुढे र्ात राहिली.  
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